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سار على نهج البارودي تلاميذه بالمشافهة أمثال: حال 
إبراهيم واحمد شوقى وعبد المحسن الكاظمى › 
وتلاميذه بالمراسلة اال شکیب ارسلان » وتلاميذه عن 
طريق ما نشر من شعره في کتاب " الوسيلة الأدبية" 
الذى الفه استاذه الشيخ حسن الهرمنی , وتكون من 
هؤلاء جمیها جيل اخذ يطور الاتجاه الذي آرسی البارودي | ۲ 
«عانمه: لاسیما وقد تفيرت الحياةآمابهم. )ا 


ما العوامل الت أدت إلى تطور الشعر على 
أيدى هؤلاء التلاميذ؟ وكيف طوروه ؟ 


فانا اعرف أن تلامیذ البارودی عالجوا 
مشکلات مجتمعهم وما بتصل بالشنون 
الخايجة للعالم الاسلامي 
وعبروا عن روح عصرهم في النواحي 
الاجتماعية والثقافية والفكرية 
والأخلاقية وبهذا تمثلوا "الكلاسيكية 
الجديدة " التى استمدت الشكل من 
القديم وربطت المضهون بأحداث 


© الانفتام على الثقافة العربية ؛ عن طريق معرفتهم اللفات الأجنبية واختلاطهم 

بالأجانب» أو قراءتهم المترجمات إثر الاحنلال البريطاني سنة 1882م , 

© عمق النضال الوطنى من الوعى الناشئ لدى بعض المتقفين ! مما جعلهم يرسخون 
الاحساس بتراث الأجداد » وماضبنا الهريق, 

« الایمان بفكرة الجامعة الإسلامية واعنبارها رمزا لوحدة المسلمین في مواجهة 
الوجود الانجليزي , وتنديدا بالاحتلال؛ وحثا للشعب على مناضلة الاستعما, 

@ موقنهم من القصر الحاكم ؛ وموقفهم من جوانب الإصلاح السياسي والاجنماعي 
والاقنصادي» مها بنصل بالاستور ؛ أو قانون المطبوعات . 

© حرية الصحافة وتعدد الأحزاب ووحدة الأمة مسلهين وأقباط وانشاء الجامعة 

المصرية 1907 م ؛ و دغوة قاسم امین لتحریر الهرأة . 


9 ۶ 
حاقط راهيم 


نقافتی الأوربية 
دراستی للحقوق 
ومشاصدتي تلمسارح 
تأئري بالجمهور 
والنتاد والحركة 
آلو طنية . 
جالست شعراء العرب. 
وقرات مظاهر النجد ید 
في الشعر النرنسي 


لدى اعلامه فيكتور 
هوجو ولامرتين ودي 


8 ونوعنا بين الأغراض وابتكار المعانى : واءمنا بين 


۱ وارتبط جيلنا بالصحافة التي ظهرت وانتشرت 


ااه مس اسع سج ل د 


لقد كان لك يا امير الشعراء 

دور بارز في تطور مدرسة 

الاحياء والبعث . ما الاسباب 
التى هيات لك ذلك ؟ 


لق اتب ناب نت ولم نقتصر على 

المحاكاة فحسب. بل بجلال الصياغة وروعة البيان زي 
وحلاوة الموسینی, 

أفسحنا المجال للتجارب الذاتية فى الشعر. 


ل 


الأخذ من التراث والالتفات إلى نقافة العصر, 
ازداد اقترایا من الجماهير ؛ وغلب على شعرنا 
الاشتمام بالفير أكثر من الاهتمام بالذات ؛ 


فسلس أسلوبنا وسهل, 


أما مظاهر التجدید التي استخدمتها في الشعر . . فهى؟ 
-١‏ ابتعدت عن المديح واتجهت إلى التاریخ 
۲ اتجهت فى بعض شعري اتجاها إسلاميا. 
۳ عبرت في شعري عن المنجزات العصرية. 
؛ - وانصرفت عن الحديث عن الناقة لدى القدماء 
وتحدثت عن السفن وبداية قصائدى احيانا 
همت الفلك ی الماء وحداها بمن تقل الرجاء 


۵ ويذكر لي ريادني للمسرح العربي منذ 

٠‏ مسرحيتي الاولی: "على بك الکبیر" التي الفتها في 
فرنسا سنة ۱۸۹۳ ثم 

عدت الممسرح بعد هجره سنوات طويلة , فالنت 

منذ سنة 471 ١‏ حتى سنة ۱۹۳۲ مسرحيات ؛ 

" مصرع كليوباترا- قمبيز. مجنون لیلی . عنترة . 

الست هدی ‏ أميرة الأندلس" ومن أجل ذلك كله 
لقبت بامیر الشعراء 


يفوم الانجا الوجداني على اکتشاف الفرد اه والعمل على النهوض بها : كما يقوم على 
مزا الفرد تا الجديدة وه الاجتماعن وتطلعه إلى المثل الإنسانية لا صرية 
| وکرامة انسانية وعدل ومساواة وحب واخاء وتراصل رشق للجمال ومجافاة للفيح والتخلف, 


| بدا الاتجاه الوجداني الذي حاكي اماب الفربية بع حركة الاحياء | 
| الذي ردت إلى الشعر الهريي ما كان قد فقده من لمسات وجدانية ذانية, ۳ 
9 ثم نمامع حرکسات التجديد التي كانت أنا | مطران خليل مطران | راندها أ ا 
| حتى ازدشرهنذ العف الثالث مسن القسرن العشرين على يد رواد مدرسة أ 
۳ | الدیوان ومدرسة 4 آبولو ويد رسه المپاج | ؛ ؛ وقد بدأ الاتجاه الوجداني 3 ۱ 
في التراجع بعد الحرب العالمية الثانية أمام تيار الواقعية الجدید . 


اا محطران في مقدمة الجزء 
الأول من ديوانه ۸ عن 


SP e‏ ی 


[ ينضح من کلام مطران ماخذه على من سبتوه من حيث : 
۱ | 0 الانصراف عن النفس وما یشفلها من أحاسيس 
| © الاهتمام بالمناسیات والمجاملات على حساب المعنی ۰ 


۹ 3 وم 
مدنا كال 


0 هذا شمر عصري وله على e‏ 6 والفكر والوجدان 
لا تحمله ضرورات الوزن او القاقد ير قصدء ١‏ 
OTE‏ © عدم الاهتمام بالوحدة الفنية فى الشعر حيث كانت 
@ ولا ينظر فانسله إلى جمال البيت المفرد بل ينظر لجمال القصيدة وحدات مبعثرة لا نسق لها ولا نظاد. 
آلبیت في ذاته وفي موضعه TTT‏ : 
© والی جمال القصيدة في ترکیبها وفي ترتیبها وفي ۱ 
تناسق معانیها وتوافتها مع ندور التصویر , وغرابة 


الموضوع. ودقة الوصف ومطابقة الحقيقة 
TTT‏ ع 1 1 


و 


1 کرت + اک انا زنې ا 
التراث العریس والأدب الانجليزي وقد قغوا آثر 


هؤلاء الشعراء الثلاثة يمثلون الشباب العربي الذي مر أوانسل القرن 
العشرين بازمة خانقة . فرضها الاستعمر على بلادناء ناش را 
الفوضى والجهل والفقر مستفلا كل امکاناتسسه وكوتسه في تحطیم 
الشخصية العربية الاسلامية وفي هذا الجو الخانق لم يجد الشب‌اب - 
وامکاناته ضعيفة في مواجهة المستعمر الفاشم - مجالا لنمو شخصیتهم 
الانسانية فى التحرر من الاستعمار وتحمل المسئولية في بلادهم. 


كيف واجه هؤلاء 

الشباب الأزمة التى 

مروا بها؟ 

۱ سنجیب بأنفسنا على هذا 
السؤال يا بني .. فحين 4 

تصادمت آمالنا وطموحاتنامع ‏ ۳4 
الواقع الاستعماري البفیض لم ___ 


| الهروب من عالم الواقع . 
۳۳۹ المؤلم لعالم الاحلام و 
۰ الاوح والعيش في عالم 


7 التأمل في الکون " 
والنعمق في اسرار 


O‏ هروب شعراء الدیوان من الواقع إلى الخیال؟ 
۳3" سا التجاء ؛ شعراء الديوان إلى الطبيعة ع في اسرازه 


mie RES‏ ی 


تالف هولاء الشهراء 
وجمع بینهم 
اعتزازهم 
بالثقافة العربية 


كيف آتنتوا مع مطران ؟ 
عبروا بمواقف حارة وتجربة صادقه 
<٠‏ عن ماساة جیلهم وجنحوا للخیال 


0 
7 
0 
۷ 
3 


بدا سدراء الديوال 


یت 
7 
1 ۳ 77 
es pers‏ 0 
ل ۱ 
یی 
ا ١‏ 


١ 1 ١ ۱‏ 8 
بییله ۹1 ببیییا مد هد ۸ ۱ 
ار TY‏ اا 


7 | بدانا فحن الثلاثة منذ هام 
0 ۲ ۱۱۱909 نش آراءنا فى 
۰۲ مقالات في الصحف :بف || 
00 نت سقدمات دیاویننا ومن ذللك قول | 
ر أ نا + الخصا موف درس ۲ 

© الديوان - فى مقدمة الديوان 
الأول اي آذاالمازني قام 


1913) 


: 69 ما قصد العتاد ی 4 
مان الوم اوی ا 7 


كانت نظرة شعراء الديوان إلى الشعر 
تختلف عن نظره الاحيائيين فيم كان هذا الاختلاف؟ 
وماذا ترتب علیه؟ 


تختلف نظرة جماعة الديوان إلى الشعر عن نظرة 
اه حیانیین.. فالا حیانیون ينظرون إلى الخلف ويعيشون 
فى ظلال القديم بینما تنظر جماعة جماعة الديوان إلى الأمام 
يستلهمون ذواتهم وخيالاتهم وخواطنهم واحداسهم ۱ 
ويعبرون عن مأساة عصرهم. 


وننيجة للاختلاف الكبير بين النظريتين , اخذ شعراء 

الديوان يهاجمون الأحيانيين وفي مقدمتهم « أحمد شوقي . | 

وحافظ إبراهيم ؛ ومصطفی صادق الرافعي « في کنابه 

| الدیوان في الادب والنقد الذي آصدره العقاد والهازني عام SN‏ 
21 وبه سمي نلانتهم « مدرسة الدیوان» ۱ 


إلى کناب «الدیوان في ال دب والنقد» 
الذي الفه العقاد والمازني 
وان ظهرت اسهاماتهم الشعرية: 
وآرازهم قبل ظهور هذا الکتاب 


ما المآخذ التی 


" آخذوا علیهم استلهام النماذج البيانية القديمة [ ل 

أخذنها نحن | ادن 9 dd.‏ : 
الدیوانیین على ۱ مدلا أعلى لهم فض سعرهم ١‏ وطفيان هذا 
الجانب البياني على المضمون والفكرة 


ارم 5 ه- 01 
ik‏ 7 ۹ ېر 
ê x we‏ 1 9 
لم ری ج مسب 
۱ / 


4 
. ۰ 0 لم يرتضوا منهم الاهتمام الزاند بشعر" ا 

۱ ۽ المناسبات , والبعد عن تصوير خلجات 
١‏ 1 النفس الانسانية وان کتبالعتدفی لا 


مول و 0 


AB ۳۱ IAF اة‎ 7۶ 0 ۵ 4 


© لم يوافقوهم في][ 
ظ الاهتمام بقشور ۱ 
الأشياء وظواهرها ۰ 


© عابوا عليهم عدم مراعاة الواحدة الفنیة 
فى شعرهم وانتقالهم من غرض الى فرظ | 
آخر 5 القصيدة ونقدوا مبلفاتهم؛ وام | 


وضع الصدق فى شترفم | 


لمدرسه الدیوان؟ 


الثقافة العربية 


والثقافة الانجليزية 


© القصيدة عندنا كائن حي ؛ 
لكل جزء فيه وظیفته ومكانه , 
وكها هو الحال فى أعضاء 
الجسم بحيث تكون القصيدة 
بناء جیا لا نتعدد أغراضه , 
ولا تننافر أجزاؤه ؛ نحت 
عنوان يضهها فى وحدة فنية 


© النطلع في طموح إلى الآفاق 

واستهداف المثل العليا, 
ولکن اثت طموحاتنا وتجاوزت 
أمالنا وافع قصرنا 


١ E 
کر کر ار ب‎ 
موا ا ری"‎ 
۱ 
2 


من الحزن والالم 
والتشاؤم والیاس في 
اشعارنا 


© وضوح الجانب الفكري : مما جعل © الاهتمام بتعميق الظواهر على 


در عمش اه هرها ‏ مما جعل الفکر یس 
الذهنية تکثر فى أشعارنا. جو 9 7 بی 
والعقلانيه تطفی على عاطفتنا ل 


كما قلت فى أحدى قصاندی 


7 ليست راء الدشر مشرين ہی وننتبن يا سوق الى فلع ذا الدرد 
عزولاعن الدنيا وين لم پجد بها رادا لأبال نميل باز 


ب ۰ 2 E‏ 
اا ا ری منت ۲ 


© تخلصنا من تأثیر الآداب 
القديمة . فلم نستعیر المادة الأدبية | 
القديمة ؛ واستخدمنا لفة الهصر 702 


كيف انفرط عقد مدرسة الديوان ؟ 


© وضع عنوان للقصيدة ؛ 
استمرارا لمحاولات بعض شعراء 
الاتجاه السابق . ولکنهم تجاوزوها 
إلى وضع عنوان للديوان كله ؛ ليدل 
على الا طار العام للديوان كله . كما 


في : ديوان البارودي وسوقی 


اختلف شكري والمازني في بعض القضايا الشعرية » وانضم العقاد إلى المازني ؛فتوقف شكري عن 
الشعر بعد صدور ديوان السايع | أزهار الخريف ) ۰ ومال إلى العزلة ؛ وانصرف المازنی عن الشعر 
بعد صدور ديوانه الثاني سنة [1917)؛ وفضل كتابة القصة والمقال , وبقى العقاد ممثلاً لهذا 
الاتجاه ٠‏ لكنه اهتم بالنثر أكثر من الشعراء » واتجه العقاد إلى كتابة المقالات السياسية » وتتلمذ 
على يد العقاد ادباء مثلوا الاستمرار والتواصل لهذا التجاه . ومنهم : محمود عماد, عبد الرحمن 
صدقي ؛ على احمد باكثير؛ الحساني عبد الله » وامثالهم بمصر » ومحمد جسن عواد پانسعودية: 
وغيرهم كثيرون فى البلاد العربية . 


رشن سرد دز الشعروفي 

لد رن نی .وني هذا 

برع اشر و شه تج ین 

المحانظین والديوانييل ؛ ظهرت درس ابول 
این تجوز لاتجاهيز 


و 
5م 6 


زكي ابه شادي رائد مدرسة أبولل 


استتادت مدرستنا من خليل مطران 


ب 


ومن الصراع الادیی النانسی بين انجاهی 
الا حیاندین. وجماعة الدیوان ۱ 
ا وها نشره الاد والضازنی وشکری من شعر 
روماندیکی مؤلف ومترجم ومن مقالات وكتب 
نشدیه مها جعلها ننجه للتجديد. والاحتمام 
بانعاطفه الجياشة 
وكذلك مدرسة المهاجر فتجهو للعاطفة الحادة - 06 


5 


تاترت آبوللو بشعر لرومانتیکیین آلاوربیین «بخاصة الانجلیز؛ نتيجة ثقافة 
أصحاب هذا الإتجاد؛ إذ عاش راند هذه المدرسة آحمد ذكى آبو شادی نحو عشر 
سنوات في إنجلترا يدرس الطب. وأجادتنا اللفات الأجنبية . و الآداب الأوروبية 
والروسية ..وتآثرنا بأدب المهاجر. وبخاصة شعر جبران خليل جبران ؛ مما جعلهم 
يتجهون بشعرهم وجهة عاطفية حادة .. وتائرنا بثورة 1919.والتشيع بروح الثورة 
التحررية فشهرنا باسنقلال الشخصية 


3 0 8 اقذرن سر هذه الهدرسة 
کلمة أبوللو مأخوذه فين |9010 ا ا با د 
أبوللون إله النور 9 وول ا 


' وتكونت فى العا ن 
الجا ولشون فى ی لأ 
اليونان وهذا لأثرنا 000 


ا خليل مطراز أنا روحيا 
بالتقاثات الاجندية يل 3 ال ۳ رد 


65 الاهتمام بذاتية التجربة والحنين إلى مواطن الذکریات كقول ابراهیم 
1 ناجى متذكرا أحبابه: 
رفف القلب بجنبي كالذبيح وانا أهتف يا قلب اتند 
فيجيب الدمع وت الجريح أده عدنا؟ ليت انا ۳ نعد 


۱ والمجازات والصور مثل العطر القمري,والأريج الا 
والملاح النائه والأكثار من كلمات لعل النور ۱ 


- ويميلون إلى تسف شعرهم أى تحويل 
المدنوی أى صورة حسیة إذوت الصياية وانطوت| 
وكذلك التشخيص انسیم الهواء پسرق عطرا 


وكذلك استخداة ریز والكلمات الرشيقة 
اميد ٠‏ عروس) واستخدام الكلمات الأجندية ۱ ' 


| والأساطير اکرنفال اوزوريس] . 


مب الطبيية ويجمالها لا تسا رون منها 
: أطياف الربيع واشعة وظلال لاجد زكى 
فا ا بر ی ان سدكت جورت 


- وکذلك التشاژه ٠‏ نعلاث باضعانیه الشف با 
ست للأحزان 6 وراه شیر 


7 أن المفر؟ .9(9 أ ومعاناة عذاب الحياة‎ ١ 
۶ وم ولگ وه رط رامنا بای‎ 


تجدیدهم فى القصيدة 
- المیل إلى تحرير القصيدة من وحدة القافية . 

| - الميل إلى الموسیقی الهادئة لا الصاخبة . 

- تتسیم القصيدة إلى مقاطع . 

۲ - استخداموا الشعر المرسل (قصيدة الفنان لاحمد زکی 
| وأطياف للشرنوبی | 

- الالتزام بالوحدة الفنية فى معظم آشعارهم 


في منتصف القرن التاسع عشر افطر بف 
باه اش مز لعرب دی[ عجر عل | ۱ 
أوطانهم بسیب: اضطهاد انسیاسي ٠‏ والقهر 
.لاماي والصرعالمذهبي ادن والصراع 
۱ | الطبقي والفقر والتطلع إلى الحرية والكسب 


الرايدلة التلمية: كانت فى أمريكا الشمالية , . العصبة الأندلسية: فى أمريكا الجنوبية وتكونت 
ونا 5 ست في نيويورك سنة 1920م ؛ وكنت سنة 1933م بالبرازيل ومن اعضانها: رشيد خورى 
نا راندها ومس يليا ابو ماضي.وميخافيل (الشاعر القروى)ء وشکرالله الجر وحليم خورى , 
نعيية فيلسوفها؛ ورشيد أيوب وفوزي المعلوف وشقيقاه:شفيق ورياض المعلوف 


وغبرههوكانت هذه || ا تميل إلى 7 والیاس فرحات > ونعمة كقازان» وغيرهم .وكانت 
-أول أمرها-تميل إلى المحافظة .وعقد الصلة بين 
القديم والجديد من الشعر 


التجديد فى شعر المهاجر. 


ui‏ في البعد عن الذهنية ؛ وجعلناه يحلق علاط كما كنا أكثر تحررا 


: رن والحياة والموت مثل قولي‎ ٠ 


كان لاتجاهنا الرومانسي النزعة الذي حاكينا 
(( فب الروماتتيكية الغربية أثرعلى مدرسة 
أبولو من بعدهم ما جمل الاتجاء 
الرومانتيكى يسود فى مصر الذي وجد فيه 
القراء أنه يعبرعما يدور في قلوبهم 


7725 هسه 


۷۳ 7 مدرسة الديوان فى الدعوة إلى التجديد ‏ ولکننا اختلفنا بهم 


وانطلاقا في مدان والخبال لاور ان 


00 عدن يقوم قور انساني 3 المشار كه الوجدائية التى تقوم على استبطان 
هو تهذيب النفس . واعلاء الحق  ١‏ الشاعر لنفسه وتعمقه فى فهم أسرارها مثل ما 
ونشر الخير والجمال, والسمو إلى 92 ذكرنه في إخدى تصاندی: 

المثل العليا وجعل الحب وسيلة هاج أنا ۷ آذکز شبن عن حياتي الما 
ظ ۱ إلى سلام دائم يشمل النفس 


۹ ۱ آنا ۷ ابر شسيئاً عن حيتي الا 
یس والوجود عم لي ان بز اني لشت ری مان 
١‏ ۳ وهذه هي و عه الانسانية ۱ 


9 النزعة الزوحية ننيجة الاستفراق في التأمل 7 
فلجاو إلى الله بالشکوی,فدعو لیا المحية ة كقول 


:س يا صدیتي التأمل في حقائق 


شنت ان تسیز یمین" 


وعندما المسوت يدلو وإذاما اعستزنك مني لاله 
واللحد یففر فا فافض لکن ستَشمم صوتي 
نض جفوذ صارخا يا أي يؤذي الرسالة 

وسياتيثك این كنت صَدَى حُبِي 


ندروج هله وجلاله 


وحعنها جيه مدع که 
ف صووز د تما شست هی دی 
زس با عليز سك فى هذي السموح 
هو دا نا ول بقه ادزم بمشي الك 


انىد فر ندید ودخاصة شرا نم مها 1 


ومهم شر زو علی فولسد واصو ل اللفا 
رصب ذلك ؛ 
معدعه عر موز لغ نرب الأصيلة و رغبتهم 


نشد اميه اسز قد كان حظ اذباء السُمال فی 
اسز کر من حك 
قدا حوب فيا أدب الجنوب يقتصر على 
نسعر . ومن ذلك كتب 
4 


صر ر حليل جبران الندرية. 
سس سس ر مقداء أن خد من الأشیاء 
متسه زهو ر لمسنويات خنيه لتبسيط الدلالة 
و وا ای . رما لمن 


لشمسك بالوحدة تعضویه انغنیه لیس في 
النصيدد شنت . سل 
حرصو عس الوحدة العضوية فى الديوان مثل 
| دَسوان : هس الحضون 
| نعیخاتیل نعبمة ‏ واتخدائل - والجداول 
ایلیا آسو ماضی 


اده ى ايده والامتزاح بها ومتحصبيدها ؛ 


ر 
مغ 
1 


مي i ARSE‏ 
ال ترش فسوی 
مدمه 


1100110111011 
سم 
۱ وی رتور 
أ 3 رامس على طف ۰۰ 
| فعنى السواقي إذا مث ۰۰۶ كار ان وا بل 
| فلا لا اعب سسوی فريني ۰۰۰ 


ا 
ذا 


E TET, 1 


wegera 


۴ 7 ۷ 7 و BES‏ و 
1 3 3 وي" ۲ pr‏ 
ها 2 ۴ ۰ م | المها< بر من سن حيت | ١‏ 


7 


نصيب كبير من هذه الصور . 


التحرر من قيود الوزن والقافية فتنوع سعرهم ما 
۷ | بين النثر الشعري والشعر ذي الوزن والقافية 

١‏ | الموحدين والأناشيد والأغائس الشعبية والقافية 
المزدوجه 4 والمتطوعات المتنوعة. 


الميل إلى اللفة الحية والكلمة المعبرة والسهولة 
فى الأساليب مثال لذلك مطلع قصيدة " البلاد 


المحجوبة " لجبران, 
هو ذا الفجر فتومي ننضرف 
ا عن ديار ما لنا فبها صدیق 
و ما عسی يرو بات يختلف 


17 زهره عن كل ورد وشسقیق 
اتخاذهم القصة وسيلة للتعبير مها يساعد على 


ومن تجسيد الدلالات والمواقف والمعاني ؛ 
ونقابل الآراء والأفكار وتصارعها 


pre 


ا م 


كل كل والأداء : اء والفن ن الشعرو؟ | ١‏ 


هت بالصور تشر ,هنن )ا 
الصوت واللون والحركة فرسموا پالکلمات صورا | 
نفوق ما برسمه الرسام بريشته وکان للطبيمة | 


تحليل المواقف الشعورية والعواطف ا#نسانیه ٠‏ 


eT 


ما خصائص أدب | ET‏ 


المغالاة فى التجد شهال 
بل ٠‏ یز شهرام الشمار میا" 
اوفمهم فى الخروج على قواعد واصول اللفة. 
وسيب ذلك , 
لعدشم عن موملن الثقافة العربية الأصيلة 
4 الشديدة فى التجديد, تیر 


اشتمامهم بالنثر: فقد كان حظ أدباء الشمال في 

۱ النثر اکثر من حط 

دباء الجنوب . فیکاد وت الجنوب ية 
الشهر . ومن ذلك کتب" 


جبران خليل جبران النثرية. ١89‏ 


ميلهم إلى الرمز 


كما في قصيدة التينة الحمقاء لايليا. ٠‏ رمزا لمن | 
یبخل بخيره على الناس . 


النمست بالوحدة العضوية الفنية ليس في | 
القصيدة فقط . بل 
۱ | حرصوا على الوحدة المضوية في الدیوان مثر 
دیوان : همس الجنون 
لمیخانیل نعيمة . والخمانل - والجداول 
لایلیا ابو ماضي 


: ومهناه ان نتخذ من الأشياء > 
الحسية رموزا لمعنويات خفية لتبسيط الدلالة 


017 7 E 


سدري ۱ 


2 ات بالصور الشرية ‏ وخطوطها الفنية 
24 توق ما یرسمه الرسام بريشته وكان للطبري | 
نصيب كبير من هذه الصور. ' 


التحرر من قيود الوزن والقافية فتنوع شدرشم ما 

بين النشر الشهري والشعر ذي الوزن والقافية 

الموحدین والأناشید ولاغاني الشعبية والقافية 
المزدوجة والمقطوعات آلمننوعا. 


الهيل إلى اللفة الحية والكلمة المعبرة والسهولة أ 
في الأساليب ' مثال لالك مطلع قصيدة البلاد 
المحجوية " لجبران. 

هو ذا الفجر فقومي تنسرد 
یا عن ديار ما لا فیها صدیق 
2 ما سس پرجو نیا سید 

71 زهره غن كل س . 


ومن تجسید الدلالات والموائف والمعاني ٠‏ 
وتفابل الآراء والأفكار ونصارعها 


۳ 3 وف يو" اله TOA‏ 


الصوت واللون والحركة فرسمو سات 1 


< 


الله تم یعاس ۱ 


1 
| 


بسح 
بمب 


۱ ۱ 

از الحنينا الحنين الجارف 7 الوطن العربي بعد شه "۳ 

بالفربة فأذابوه شعرا رقيقا يفيض ر ۳ ۱ 
یقول نعمة قازان 

غريب آراني على ضئة ٠٠‏ 'كآن + ۲ ۱ 

فحتی السوآقي إذا نت "۲۳ كان شم KE‏ 

| فلا لا أجب یسوی قريتي ۰۰۰ ولا لا رید سسوى لژ 


أ الاتجاء إلى الطبيعة والامتزاج بهاء وتجسيدهاء 
وجعلها حية متحركة 
في صورنا كما قلت فى إحدى قصاندی: 
رتلي يا طيز آلحانك في هذي السفوح 
هو ذا اليل وقد تد ارم بشي كالتسيع ‏ | 


7۲ 


تلم فى التجدید وبخاصة شعراء انشمال مها ۱ 


حيث الشكل لشكل واد ناء والفن الشدري؟ ۱ 


1 


۱ تا لور الشعرية ؛ شطع الم 1 
الصوت واللون والحركة فرسموا بالكلمات صورا | 
تفوق ما يرسمه الرساه بريشته وكان للطبيعة | 

نصیب كدير من هذه الصور . 1 


وقعهم فى الخروج على قواعد وأصول اللفة. 
وسبب ذلك : 
نعدهم عن موطن الثقافة العربية الأصيلة و رغيتهم | 


الشديدة في النجدید. ۱ 6 

اهتمامهم بالنثر: فقد كان حظ أدباء الشمال في التحرر من قيود الوزن والقائية فتنوع شعرهم ما 

النثر أكثر من حظ 8ك بين النثر الشعري والشعر ذي الوزن الب 

أدباء الجنوب ؛ فيكاد أدب الجنوب يقتصر على 10 152 | المومدين والأناشيد والأغاني الشعبية الفافية 
الشعر. ومن ذلك كنب N‏ المزدوجة والمقطوعات المتنوعة. _ 

جبران خليل جبران الششرية.__٠‏ شیر هه ۰ 


الميل إلى اللفةالحيةوالکلمةالعبرة والسهولة 


ان نتخذ من الأشياء | ر 
ميلهم إلى الرمز : ومعناه ل من في الأساليب , مثال لذلك مطلع قصيدة الیلاد 


الحسية رموزا لمعنويات خفية لتبسيط الدلاله ۱۱ لحر ران 
كما فى قصيدة التبنة الحمقاء لإيليا.. . رمزا لمن | 2 هو ذا جر فقو ننضرف 
1 یبخل بخیره على الناس _ ۱ عَن ديار ما لا فيها صديق 
سد ما سی یرجو بت يختلف 


0 ىك بالوجدة العضویه ة الفنية لیس في‎ RS 
۱ القصيدة فقط فقط . بل‎ 
| حرصوا على الوحدة العضوية في الدیوان مثل‎ 
ديوان : همس الجفون‎ 
لميخائيل نعيمة . والخمائل - - والجداول‎ 
لایلیا أبو ماضي‎ 


| 


ما اسیاب ناه 


3 ۳ ب نشاة ا 4 1 فلت اة مسبطرة عل الشعر الهربي هني د | 
۵ المدرسه ١‏ 


۱ ۱ لهابة الحرب العالمية الثالية سنة 1945 ۰۸ حنی ١‏ 
| ف‌لعله | م أ لهرت وامل سياسية جتاي واقتصادية ای ۱ 
مر ES‏ وجهنهم وجهة واقعية بنسب منفاوتةفیما بينهم ؛ 
۱ ۱ ۷ 1 0 میس 


| ما خصائص هذه المدرسة من حيث المضمون والموضوع؟ 


۲۲ الشهر تعبیر عن حيرة انسان القرن العشرین 
بين ن الرغبة فى الکسب المادي والتمسك بالقیم 
الخالدة : كقول محمد إبراهيم أبو سنة في 
قصيدة ة أسئلة الأشجال 


سألتني في الليل الأشجاز 
أن نلقي اننسنا في التیاز .. 
سألتني ان اختاز 
قلت احاوز قلبي 
ما معنی الجنة يا قلبي؟ | 
8 قال : تجول في نفسك حتی تصل 
إلى الانسان 


من وحدة البحر ووحدة الفافية في القصيدة : وهل 
المساواة بين شطري البیت وألفوا نظام الشطرین 1 ۱ 


وعدد التفعيلات في كل بيت. 


@ الشعر تعبير عن الواقع بوجوهه 
المختلفة من فرح وحزل ونقدم 
وتخلف وصراع ما بين العدل والظلم والحرية 
والعبودية ومتناقضات الحیاة 
کقول صلاح عبد الصبور في قصیدته فصول منتزعة: | 


جاءً الزمن الوغد . 
صدی الغمد . 
دنشتق جلد المقبض ‏ 

نم تخدد تمرق < 

آد يا وطني. 


2 


پشیم ف سشعزهم اعد يت عن المهاية وانموته 
بقول امسلعز الهز لي 

۳ يدر شاكز السیب فى قصیبدته: 

ليله ودام - - إلى زوحت الوشیه: 


اودر داب شه نبا لست ا 


سوف تمضین وابتی أي حصرة؟ 
۱6۳۳ 


a a 
3 اھ‎ 


Rm 


استخدام اللفة آلحية القريبة من كلام الذاس 
٠ |‏ وتری ذلك فى عناوین دواوينهم کدیوان 
الناس في بلادي لصلاح عبد الصبور ؛ 
واستخدامه لکلمات مثل وکان ياما کان - 


والاكتفاء بوحدة التفعيلة دون ارتباط بعدد معين 
1 منها فى كل سطرء فقد يتكون السطر من تفعبلة 
| واحدة أو اکثر دون شرط التساوي بين السطور ؛ 
۱ ولهذا سم "السطر الشعري " وليس "البيت 

الشهري "؛ لينفادوا الرتابة والملل في القصيدة 
/ 


A 


ند ر شاکر 


| الألفاظ والصور العوحيه ة والملائمة للموضوع وللجو أ 


دطز یه انسمهزية صدعت تعاطهه الى ساب مو لقف 
1 ا 

3 تس من کون وفتاریع وافزمز هادف وفطي 

موز واحباء نماث بغور صلاح عه انه 71 


1 
له ز لداع از رف 


شد زر سهریب 3 
مسستوحيها قور . الماك 
عيبه بن از 


وز د دی ۳۳2 اس وس 


وخب الموت 1 پزوب 


الاهنمام باتصور الكلية الممتدة ۰ وعدم الاقتصار ۱۹۹۲ 

على انصور الجزنیه 

من تشبیه واستعارة ومناية , والاغراق في الرمز ۰ )| 
مما ادي شيء من الفموض في تجاربهم 

الشهرية. 


rE 
القصيدة فيها وحدة موضوعية تتدلون فبها کار‎ 


والعواطف والصور والموسیقی في بذاء شندسي 


الاعتماد على الموسيقى الداخلية العتمثلة في اضق 


9۰ ۰ 


يشيع في شعرهم الحدیث عن النهاية والموت» 


| 
يقول الشلعر العراقي قد آن للشماع آن بذیب 


| ۳ بدر شاكر السياب فى قصيدته: ْ 
ْ ليلة وداع - إلى زوجت الوفية: قذ أن : للفريْب أن یوب 
۱ اوصدي الباب فدنیا لست فیها 5 توح قول الشاعر الجاهلي 
لیس تستأهل من عيني نظرة غبید بن الأبزص : 
سوف تمضین وابتی أي حسرة؟ وکل ذي غیبة یو 


وغانب الموت لا يؤوب 


ای مس امس 


[ الاهتمام بالصور الکلیه الممندة ‏ وعدم الاقتصار" ۳ 

1 علی الصور الجزنية ۱ 

من تشبيه واستعارة وكناية ؛ والاغراق فى فى الرمز أ 
مما آدی شيء من الفموض في تجاربهم 


سس استخدام اللفة الحية القريبة من كلام الناس يي 
| .وتری ذلك فى عناوين دواوينهم كديوان | 
الفا في بلادي لصلاح عبد الصببور؛ 

واستخدامه لکلمات مثل وکان ياما كان - 


0 | القصيدة فیها وحدة موضوعية تتعاون فیها الأفکار ۱ 
| والعواطف والصور والموسيقى في بناء هندسي 

| التحرر من وحدة البحر ووحدة القافية منعا للملل ؛ 
والاكتفاء بوحدة التفعيلة دون ارتباط بعدد معين 


| منها في كل سطر: فقد يتكون السطر من تفعلة وچ 5:71 
1 واحدة أو أكثر دون شرط التساوي بين السطور ؛ اد چ الداخلية مت في افتا 
١‏ ولهذا شین لسطرالشترو* ویس "لبيت | أ 9120 والصور لموحية ولمم للموضوع وللجو 


۱ الشعري "! ليتفادوا الرتاية والملل في القصيدة 


| المسرحية : قصة تمثيلية تدرض فكرة أو 
| موضوعا آوموثفا من خلال حوار يدور بين 
شخصيات مختلفة ؛ وعن طريق الصراع بين 
هله الشخصیات يتطور الموقف المعروض 


٠‏ ا" “ررس هس 


فيا مسوم 
بت 


ال سر حی۸؟ 


| دما علاقة الادت ا 


اة ف 
سرح 


ا 


النطور لينتهي بانفراج ذلك التعقبد ويصل 
إلى الحل المسرحي المطلوب 


مسبت و 


والادب المسرحي مرتیحل بالتمثيل منذ قديم الأزل .. 

وبعت الحياة في النص الادبي عن طریق التمثيل والحركة 77 
حتی ان القاری لا يتمتع بالنص المسرحی أو یننعل به ٠‏ 

5 إذا كالت المسرحية ممثلة أمامه أو تخيلها كذلك. 

oe ل‎ 


8 3 
و‎ ` i 


ماذا يقصد بمفهوم وحدة 


خت ال لك كون انسر ۲ + فصل | ۱ 35 
بیا؟ 
عد کمسرج! ملك النطل لبوسف ادری؛ أ المسرحية قديها وحديتاة ر 
اد ثلاثة فصول : وهی الغالبة حالیا . کے 


سه فصول 00 الصفتة النی کنینها المفهوم القديم ل “وحدة المسرحية" ١‏ 
١ ۱‏ یقصد به: 
وحدة الزمان : فلا يزيد مدی احداثها عن ۱ 
اربع وعشرين ساعة. 
رد دج لباك 


و الوه تس زنرب ۷ 
سر اه 
مره ول ب ا ا 


مک نل اواو وواد النمفيد: وقصد به الطريقة الني ینم بها تتابع 


ولاك الت اي إلى هار الأعداث فى تسلسل طبیمی من البداية 
بل ةريصن بعكب إلى الوسط إلى النهاية, 


| الل الذي تنتهی به المسرحية 
ر ویکشف عن عقدتها 


1 #ه 
ضر مضيو ممم صده لدی دس او ز 
1 1 کے ارہ 75 7 / 7 
CC‏ مم امف ر ضفر ر س_ فصو ات 


وتا + وق َون افر شى 


7 


شه ر مه شوش ۳ 1 ا ۷ : 
سداسدة : كز مسزعية وطني مما | الحكانة 
مر ٩‏ ل صصت امات 
نعیه تتزحمن اتضرفاوي ۰ ۰ ۰ شي مسد المسزعية ومن طريتها تنو وتتقدم , 

ويجب أن يكون مضمون المسرعية أا الأعداث على قضية بدور حولها لسر نكرو 0 
اضعا دحمَق انمنهه والدئدءَ مها | بنعفه عولها انصراع فى مسرصبة یلار ۳ 
الا تمذم انمز عداسُمرة › ري نز ان بطل / , 

و مشفحز 6 مب كز تزبيق سرد الأعدا , بل عن طريق نوز ا 


E 


ی 775 ۳ 


یچ [الوحدة العسرحية الناسته ۹ ویاس 8 النصل و وليه ننم ضداريف 
عل اذش کي توزیع الاحتمام . 5 ِ ۱ اخ 


عراعة انتوازن بين التصول والآجراء BEET‏ 
انعتند: ویشصد نه ره ضس ننم نه نايع 


الأحداث في اسل دنق مل نداب 


= 


۲ ۰ 


Saar. هد‎ 


قح رخ وص و فة Es‏ حاكن نج 9 
بل يجب أن نقدم فى إطار الحكايه [ بدك ودرديب وتدرح : بحیت 


۱ المصرحيه . 5 


المفهوم الخد الهیصل اس 


اصبح الكاتب المسرحي الحديث لا للمسر 4 
ب عالت ۷ حيه 


مهتم ب 1الوحدة | سنه 
وه سنال اشن 5 العرض: : وياتي في الفصل الأول ولیه ندم التعريف 
۳ بموضوع المسرحية وشخصیانها, 
مراعاة التوازن بين الفصول والأجزاء 


التعقيد: ويقصد به الطريقة التي يتم بها تتابع 
۰ اي 2 نودي الأحداث فى تسلسل طبيعي من البداية 
اا اکا و ۱ إلى الوسط إلى النهاية. 


| اسيس بذاء المیب 


٠ 


الكاتب أن يبرهن عليه بالأحداث 

والأشخاص ., وقد تكون الفكرة في 
جوهرها : 

اجتماعية: كفكرة مسرحية الست 231 لا 7 

۱ هدى لأحمد شوقى . تح سن 1 

| || سياسية : كفكرة مسرحية وطني عكا | الحكاية 

1 


هي موضوع المسرحیه الذی بحاول 3 
ا 


لعبد الرحمن الشرقاوي . شس جسد المسرحية, وعن طريقها تنمو و 
ويجب أن يكون مضمون المسرحية ا الأحداث على قضية يدور حولها اله 4 
ناضجا يحقق المتعة والفائدة معا. ١‏ بنعقد حولها الصراع في مسرحية * 1 
وألا تقدم الفكرة مباسرة ؛ 00 عن طريق سرد الأحداث , بل عن ط 
بل يجب أن تقدم في إطار الحکایه ‏ بدقة وترتيب وتدرج , بحيث بترتب اللای 

۱ المسرحیه . تسلسل الأحداث ل 


احداث ا 
يدور الحوار الذي يكسف عل 


طبيعتها واتجاهاتها . 
أنواع الشخصيات 


20005 من حيث الدور والتأثیر:‎ ١ 
1110510!!! ۱ شخصية محورية اساسیه:‎ | 
5 کشخصية مبروكة فى مسرحية | الصراع‎ | 
ا لتوفيق "اب . | وي الاختلاف الناشئ من تاقض وجهات النظر بالنسبة لقضية او‎ 
و 0 00 فكرة با بيز شخصیات المسرحية ؛ وقيمة المسرحية في اجتمع‎ 
| ابوه‎ ۲ ۲ te نه‎ / 1 
ينحصر ةكد ر || شخصيتها إزاء تب کر تتصاع فيه ينها حولا فتفق أو‎ 
ی ية "الصراف أوحلاق تختلف لنتهی غلبة وجهة نظر هذه الشخصية أو نلك .وقد‎ 
بكون هذا الصراع اجتماعياً أو خلقيا أو ذهنيا.‎ 


AGE 


از 


القرية فى نفس المسرحية 
ن حيث التطور والتکوین: 
نصية ثابتة : وهي الني 9 
اير صورتها خلال فصول 
..رحية ؛ كما فى مسرحيات 
يلوك والعادات كشخصية 
البخيل أوالمرابس . 

۳ میا نامیه: وهس الس تتكشف 
نها تدریجیا كها في المسرحيات 
الاجتماعية والوطنية والنفسية مثل 
شخصية سعد فى مسرحية اللحظة 
الحرجه ليوسف إدريس 


د 
هو اللفة التى تتوزع على ألسنة 7 


يوسف إدريس 


کان لمحمد تیمور ومحمود مور ر فضل لع ا ضح؟ ۱ 


آنا محمد تيمور كان لي فضل نرسيخ 
المسرحية الاجتماعية من خلال عدد الأعمال 
التي تعالج مشكلة تربيه الأبناء تربية قاسية 
فى مسرحية | العصفور في التفص )۰ ومشكلة 
الإدمان ‏ وذلك فى مسرحية | الهاویه | 
وزواج البنات مثل | عبدالستار آفندی ) 
وأخي محمود آضاف إلى المسرحية الاجتماعية 
عناية خاصة بالمسرحية التاريخية مثل 
مسرحية | اليوم خمر ) عن الشاعر الجاهلى 
امرئ القيس , وقد صدرت سنة 1945م 


عرفت المسرحية الثرية على يد توفيق الحكيم 


أميرة الأندلس. والمسرحية الوطنية مثل " ميلاد بطل" . 


+ عه ويد بت 
amer‏ ` . : 
Camscanner‏ 


كته لذي بدأ نشاط العسرحي النثري يسريب 
ل لوبعد بريه الضيف اثقيل مستخدم سلوب ری حيث رهز 
ومچنونلل وقمبیز وعنترة بلضیف النفيل إلى الالال الإنجليزي ‏ ثم آلف 
وأميرة الاندلس ثم مسرحية السرحية آلبرا اي روز" نم المسرحية الريزية 
فكاشيه وحيدة الست هدی الني . الذهنيه "أهل الکن" نم شهر زاد والمسرحية 0 
توفى قبل نشرها . وجميع الاجندائية 'الأبدرالني” و"الصفق" والتحليلية 7 2 
مسرحياته فى قالب شعري ماعدا الننسية مثل ری أن أقتل " و" نهر الجنون " 


0 ات عاد‎ COS SEEN E SEE 
کا ی نهدا‎ 1 EO ۲ 5 7 
رو هت تن‎ E 

e Er 


۳۳ ییا E‏ 0 سه 1 ی تورة 1952م 


إلغاء النظام الملكي وإعلان الجمهورية 
وتاميم قناة السويس. 

تأكيد الشخصية القومية بعد انتصارها سنهة 
71 ضد العدوان الثلائي . 


لنيجة لالك ظهرت مسرحیات تنقد ( 


المجتمع المصري قبل الثورة 
| وسلبياته مدل مسرحية المزیفون IE‏ 
لمحمود تدمور والأيدي الناعهه 

1 | ولاس الي فون لنعمان شور 4« ۲ ۱ 

| ظهور مسرحیات تصور الكفاح ص | 55 9 ۱ 

| الفزو الثلائس سنة 1107مثل: |" ۱ 
إ ا كما اتجه التألیف المسرحي إلى تصوير القرية 
سر احرج | » وكفاح الفلاح من أجل الارض مثل مسرحية " 
ليوسف إدريس | الصفقة " لتوفيق الحكيم و" ملك القطن " 


^ بت aie‏ وت 


0 
i. 


٩ لوطنية | ميلاد بطل | معنى البطولة الوطنية‎ Te 

1 .أن البطل الحقيقي ليس الذي يتفوق فقط في ميدان الرياضة 
ا إنه هو الذي يولد فى نيران المعركة؛ من أجل شرف الوطن 
1 7 ومياية مقدساته , البطل الحقيقى ليس هو الذي يدعي لنفسه 
“5 بطولة لا يستحقها بل هو الذي تنصهر نفسه فى نار المعركة: 
حتی ینسی ذاته. ا 


۱۳ 4 
3 ۳۱| أ 8 . 
حسم أ 


۳ "r ١ 5 ۲ a 
E: E ال‎ 


ج: لقد اسنمد الکتاب موضوعات 
مسرحياتهم فى تلك الفترة من 
التاريح تارة والتراث الشعبي 
وعالجوهما معالجة عصرية فيها 
إسقاطات رمزية على مشكلات 
الحاضر وقضاياه. 


EG ۳ سس‎ 


إذا.. ما الفرق 

بين الرواية 
والقصة القصيرة 

والمسرحية؟ 


الشخصیات ۱ 
متشابكة الأحداث › 
متنوعة الأهداف ؛ 
والأفكار فيها وصف 
وسرد وتفصیل ٠‏ 


والشخصيات والأحداث 
والهدف ؛نثير لدی 
القارئ شعورا واحدا ؛ 


أ ۱ 1 زا الب جلة: 
هم کاب و أعمال تلك اي 
عيد الرحمن الشرقاوى في "مأساة جميلة 1962د" 
۱ من مسرح المقاوبة ۱ 
, والفتی مهران 0 مستمدا مادتها من العصر | 
المملو ف مصر.. و" الحسين ثائرا 1 و 1 
ری ین شهيدا 01969" مرتكزا فيهما على خلفية 

تاريخية من العصر الاموي . 

صلاح عبد الصبور فى مأساة الحلاج أحد أبرز 
شخصیات التصوف الاسلامي و" ليلى والمجنون " 
رؤية عصرية لمجنون ليلى الذي تناوله شوقي قبل 0 
ذلك . 3 
فاروق جويدة في عصرنا الحالي في 'الوزير 

العاشة" و"ودماء على أستار الكعبة". 

أنس داود فى مسرحيته 
الشاعر والصياد 


القصة القصيرة: 
محدودة المساحة 


۳ اليسرمية ند على 
لعور الذي وم بتصوير 
الأعداث ,وتلمية الصرام ۰ ] ٠‏ 


وهس كثيفة تتمیز 


بالوحدة العضویه. 
¥ ۲ : 


ا 


ان اام اسه 


ا اسا 
الأدنى إلى بضع دفائق وفد 
يتضاعف فيبلغ الساعتين.. قد 
تكون في آقل من ألف كلمة في 
مين يصل حدها الأقصى إلى | 

اثتى عشرالف كلم أا 


القصة الفصیرة: شكل فنى 
من أشكال القصة بنیز بقصرى 
ويدل علي ذلك اسمها. أو هي: عمل 
فني يتميز بإحكام البناء. 


الشصه القصيرة : محدودة الشخصيات. .. قليلة الأحداث 
.. قصيرة المدى الزمنى غالبا .. والتعبير فیها غاية الایجاز 94 
فکل وصف مقصود وکل عبارة لها دلالتها حتى إن واحدا من أبرز کتابها وهو E‏ 
الكاتب الأمريكي "إدجار آلن بو" ذهبت إلى أنه لا يمكن حذف جملة أوعبارة بل أ 
کلمهة من القصه القصيرة دون أن ا 
يناثر بناء‌ها وقد يكون ذلك من قبیل المبالفة والحرص على إحكام البناء ولكنها 
مبالفة لا تنفى الأصل . 


توصيل رسالة إلى المتلقي نتمثل في: فكرة؛ أو [ 

مفزی: أو انطياع خاص ‏ لكنه بدلا من أن دم 
أبا منها بصورة تقريرية مباشرة يعزف عنها 
أ وكيف نی ؟ ‏ 2 القارئ أو لا يوليها اهنمامه يجسده في حكاية 
٠‏ | قصصية تعاكي واقع الحياة فتجذبه إلى متابعتها 
والتأمل فيها؛ والنفكير فيما توحي به . 


۳ لین ما لفايه الفنيه 
للنميا الفصيرة؟ رليم 
ا ) 


2 


1-1 ی 
اخښ ا 
1 

ر ر 

ی ۳ 


PERN FERS 3 

ولمادا احتلطی ا 7 اتقصیر 0 الرواية؟ ١‏ 
اراب تقدم یة کمن لشخصية واحدة أو عدة 34 زیت مز ی مدكة توفع وی هد ۲ 
جات لشخوص شین وي یرد کا ی بعض لشخصيت أ عفر لشي أو ١|‏ 
| اندز ويصنه وصةا شعلا دفي ی حد يبغ || 
| ه لابلا أحيتاء ولهذ! ب دال بهت 5 
ع العمل تروتي و يئر على ندر ماحوق . 


هه وت يي شخصيك خر 


۱ بجا آنزدن جديها فيص ] 

و تابد لنش آي 
وم . كها تتعدد الأدكز الت تتعرى فيها. 
إنخصف لفة تسرد فيها الاسيب. ‏ إ4 ® 


سیر( ت 


3 


1 


۳ aE WwW 
1 غرف الاب العريي هذا الشكل انفني من‎ ۱ | 
5 أشكل الفصة النصيرة خلال العنه نی‎ 0 
رد شس د‎ 
وين الأغمال الرائدة في هذا یجان قصة‎ ۲ 

'اسنتها الجديدة' كنبنهاأنا 


بعد قصة 'ستنها الجديدة لكاتب الباني مان نعيعة فى مجموعت التي 
عنوانه كان كاز" وصتي آنا محمد تم في القطار التي كته 1917 89 
وظهرت في العام نفسه من مجموعة “ما تراه الیو وفى أثري مضي 
ارون من الكتاب في مصر من أمثال شحاتة عبيد وعيسص عبيد وطاهر 
- شین .لم أخذت تنطور على أيدي عدد من الكتاب فى الأجيال اللاحقة 
!| وعلى راسهم نجيب محفوظ ويوسف إدريس ويوسف الشاروني وصنع الله 
1 برهبم وبهاء ماهر وفيرهم, ˆ 


سے 


ما التفیرات التی طرأت على 

عناصر القصة ؟ وما نتيجة 

ذلك ؟ وما الاسم الذی أطلق 
الرواية نوع خاص من القصة ذاك أن 5 
القصة بمعناها العام تعنى حكاية حدث أو 
أحداث يفوم بها شخصيات من البشر ١|‏ 
أو غير البشر وسواء تعين فيها الزمان | 
والمكان أو كانا غير معلومين كما آنها | 
ليست مقيدة بنوع خاص من اللفة. | ' 


7 
5 

7 
و۳ 


1 سیم 
دس ۳ 5 8 ١ a‏ 
۱۳ ج 
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فیرات طرات على العناصر السابقة الت نتکون متها العصة ۰ 7 
فيه تحاکي الواقع المعيش خصها نتاد الادب 0 
| 5 طبرا باسم الزوانة «۲0۷۵6۱) وشاع 3 ا 
علما علیها منذ النصت الأخير من القرن سم مر ۱ 


ما المقصود بمحاکاة الواقع ف ی آتژواید ۲ 


١‏ المقصود أن الأحداث أصبحت من قبيل ما يقع في الواقع المميش حتى وان 
كانت متخيلة وأن الأشخاص من طينة البشر الذين يعيشون بیننا وليسوا 
كاننات خرافية لا علاقة لها بدنيا الواقع وهؤلاء الأشخاص يتحركون في بينة ١‏ 

ع محددة من بيفة اجتماعية مدروفة كمدينة القاهرة مثلا أو حي من أحيانها أو قرية 
| هن قرى الريف والأحداث تقع في زمن معلوم يدل عليه من خلال أحداث 
١‏ تاريخية معروفة أو بذكر أزمنة معينة كالعام أو الشهر أو حتى اليوم في 

| تضاعیف السرد وأخيرا فإن التغير الذي آصاب اللغة يتمثل في أنها أصبحت من 
1 قبيل ما يتخاطب به الناسفى الحياة اليومية . 


في أدبناالعربي ‏ | 
۴ في أوائل القرن العشرين ومن |" 


| الروايات الرائدة رواية زينب ٠‏ . 
التى ألفتها آنا محمد حسين 


ما التغیر الذي أصاب لفة 
الروایة؟ 
التغیر الذي آصاب اللغة 
يتمئل في آنها أصبحت من 
قبيل ما يتخاطب به الناس 
فى الحياة اليومية. 


عظي هذا الفن بإفبسال 
غاد کییر من الكتاب عليه 
وبلفت أنا نجيب محفوظ: 
ذروة الإبدام فيه منى 

مصلت على جائزة نويل 
۴ المي فى الأدب عاه 

«١‏ 1903 ومن أشهر أعبلس 
8 الثلاثية بين القصرين . 
1 | قصرالشوق - السكرية 


ل روپ 


أن تكون ذات حجم كبير 
نسبیا لا يقل في رأي 

بعض النقاد عن ثلائین 
آلف كلمة آما حدها 


| 
ا 
۱ 
۲ 
ا 
| 
۱ 
[٠‏ 


نقوی تلمقال؟ وما تعریف الادباء له 
3 5 ع 

المقال: بحث قصير مركز في العلم أو الادب أو 

السياسة أو الاجتماع ينشر في صحيفة أو مجلة 
والمقال من حيث الشكل (الحجم) نوعال : 
«قصير - طويل» 

يختلف المقال من حيث المضمون.. المقال التصويري 

۱ . المقال النزالى ‏ المقال 

الفلسفی» ویختلف المقال باختلاف وسيلة نشره: فما 

أ بنشر للعامة (القلعدة العريضة للجماهیر) في 

| الصحف اليومية مختلف عما ينشر للخاصة (المنقفین) 

فى المجلات المتخصصة ‏ إذ یراعی مستوی القارک 

۱ في جمیع الحال 


سار 
وهناك سمات مشتركة بين جميع المقالات .. 
وهي: وضوح الأسلوب وتجنب غريب الألفاظ 
والترفع عن الألفاظ العامية المبتذلة ؛ وقوة 
الأسلوب :وبعده عن الخطأ فى القواعد أو تنافر 
الحروف وغرابة الألفاظ والحشو والتطويل. 
وكذلك جمال الأسلوب: باختيار الألفاظ 
والصور والمحسنات 


مز 


ما تعريف المجمع ال 


کہ ص م م سے سے و محل ۲ نام 
سس 


5777777777777777" 


اتعمیت جروب مصنع رهم (۱) 
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